La mezquita
aljama mudejar

Por: Bernahé Cabafiero Subiza

La razon de ser de este pequefio articulo en el Programa de las Fiestas que se celebran
todos los anos en Calatorao con motivo de la festividad de San Bartolomé nos llena a todos de
alegria, la Asociacion Cultural Barbacana -que viene trabajando desde hace afos de manera tan
fructifera en esta localidad- ha conseguido demostrar que el edificio conocido como Hospital
de Peregrinos sito en la calle Murillo, n® 6, es en realidad un edificio Gnico en la regidon y mucho
mas antiguo de lo que se pensaba, puesto que se trata en realidad de la mezquita mayor utilizada
por la comunidad mudéjar de Calatorao en la segunda mitad del siglo XV, Junto a la sala de oracion
mudéjar ha llegado hasta nosotros una pequena casa, que era utilizada en su planta baja como
cscuela corinica o madrasa y en la planta superior como vivienda del iman.Todo ello ha llegado
hasta nosotros practicamente integro y en un estado de conservacion bastante bueno, si bien
¢s sumamente urgente la consolidacion inmediata de las pinturas al fresco y los graffiti de la
mddrase, pues si no se perderan irremediablemente.

Es un motivo de satisfaccion que haya sido precisamente en el afio 2002 en el que el“Centro
del Patrimonio Mundial”, dependiente de Ia UN.ES.C.O., ha reconocido la importancia internacional
del “Mudéjar de Arag6n”, declarindolo como “Patrimonio de la Humanidad” por su“universalidad,
singularidad y autenticidad”, cuando se haya producido este feliz hallazgo que constituye la
mezquita mudéjar de Calatorao. Para poder comprender ¢l significado e interés de este pequeno
cdificio situado en la parte alta de esta localidad zaragozana es preciso explicar en sus rasgos
mds basicos las caracteristicas, hechos historicos y desarrollo por periodos del mudéjar aragonés.

Las enormes dificultades que encontro Alfonso I de Aragon v de Pamplona para repoblar
la ciudad de Zaragoza tras su capitulacion en el afio 1118 aconsejaron a éste a obrar de manera
semejante a como lo habia hecho el rey Alfonso VI de Castilla y de Le6n en 1085 al conquistar
Toledo, quien autorizé a los musulmanes de la ciudad castellana a quedarse en ella y en su
territorio, conservando la religion musulmana, la lengua drabe y un estatuto propio a cambio de
pagar impuestos. Alfonso I tuvo que mostrarse igualmente tolerante ante los habitantes de una
ciudad como Zaragoza que se habia entregado mediante un pacto de rendicion o que naturalmente
le hacia merecedora de un mejor trato- y no mediante conquista. Las personas que lo desearon
abandonaron libremente la ciudad con todos sus bienes.

Por razones de seguridad para los nuevos conquistadores, los musulmanes que decidieron
permanecer en Zaragoza, pasado el plazo de un afio, debieron abandonar el recinto amurallado
vy trasladarse a los arrabales de la ciudad donde levantarian sus nuevas casas y una nueva mezquita.
Los musulmanes que pasaron a habitar los arrabales de Zaragoza conservaron sus propiedades
rasticas y modos de vida, asi como su religion, su lengua, sus autoridades, su legislacion propia
€on sus jueces, y sus impuestos especiales. Quedao reglamentado asi mismo el procedimiento a
seguir en los litigios y causas existentes entre mudéjares v cristianos. Pese a ello el abandono de
Zaragoza por los musulmanes debio ser generalizado, de tal manera que solo debieron quedarse
aquellas personas que tenian poco que perder con la nueva situacion. La consolidacion en el
poder de los cristianos no hizo sino estimular atin mas la emigracion, hasta ¢l punto de que
Alfonso I se vio obligado a restringir en 1129 el derecho reconocido a partir de Zaragoza.

Esta situacion, anomala desde el punto de vista historico, por la que los nuevos sefiores
cristianos permitieron a los musulmanes que se quedaran en las ciudades que acababan de
conquistar, y la aceptacion de éstos, que contraria profundamente la doctrina corinica, y
especialmente el precepto del yibad o guerra santa, es Ia que hizo posible el origen del arte
mudéijar. Sin embargo con el paso de los siglos la presion fiscal sobre los mudéjares aragoneses
se volvio cada vez mas asfixiante, 1o que supuso la ruina econoémica y la despoblacion de dichas
aljamas mudéjares. Estas aljamas habian llegado a un estado de completa agonia en ¢l siglo XV,



Fig.1

Fig. 2 Reconstitucion de la mezcuita aljarma mudejar
de Torrellas (Zaragoza), seqiin Carlos Escribano
Sanchez,

Reconstitucion hipotética del interior de la
mezquita aljarna mudéjar de Fraga (Huesca),
segun Bernabe Cabanero Subiza. Realizacion
de esta vision tridimensional en el Estudio de
Armuitectura de Jogé Javier Aguirre Estop de
Zaragoza.
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que culmind con la pérdida de todas las senas de identidad tipicamente islamicas, incluida su
religion, en 1526 cuando se promulgo el edicto de obligada conversion de los mudéjares a la fe
catolica.

La emigracion de los artistas musulmanes mejor dotados técnicamente del taller de la
Aljaferia al norte de Africa con la conquista de Zaragoza tuvo consecuencias fundamentales para
¢l arte mudéjar, puesto que en la capital del Valle del Ebro quedaron tras 1118 exclusivamente
aquellos artistas mas modestos, unicamente capaces de repetir los disefios antiguos, con unos
resultados artisticos notablemente mas mediocres. Esta falta de capacidad creativa, que se
corresponde con un retroceso fundamental en la calidad de las obras elaboradas, se observa con
toda claridad en la arqueria levantada en el siglo XIV en el lado oeste del patio de Santa Isabel
de la Aljaferia, que atin con su decoracion pintada hoy perdida, no debia de dejar de ser sino una
burda y tosca imitacion de la verdaderamente espléndida del lado sur de ¢poca islamica.

Fig. 3 Reconstitucion del estado primitivo
de la planta de la mezquita aljama
mudéjar de Calatorao (Zaragoza),
segun Bernabe Cabanero Subiza.
Delineacién del Estudio de
Arquitectura de José Javier Aguirre
Estop de Zaragoza.



Los contemporineos cristianos eran perfectamente conscientes del proceso de aculturacion a mezquita aljaz

a que se vera sometida la comunidad mudéjar aragonesa, lo que explica que el arzobispo de lle cala[nraa
Zaragoza Lope Fernandez de Luna hiciera venir de Andalucia artistas mucho mas expertos para

la realizacion de las obras de carpinteria y cerdmica de la capilla de San Miguel de la Catedral

del Salvador de Zaragoza; también las inscripciones epigraficas hechas por artistas andaluces en

la techumbre de la mencionada capilla de San Miguel en estilo cufico poseen bellisimos nexos

directamente relacionados con los de la Alhambra de Granada. Igualmente no cabe duda de que

la techumbre de la capilla del castillo de Mesones de Isuela -patrocinada por este mismo arzobispo-

es obra de artistas andaluces, puesto que es muy similar a la que cubre la antigua alcoba de la

Reina o Anteoratorio en el Palacio Alto de los Reales Alcazares de Sevilla. Del mismo modo, en

los afos 1398 y 1399 dos carpinteros toledanos, que habian sido llamados a Zaragoza por €l rey

de la Corona de Aragon, estaban armando en el Palacio Real de la Aljaferia al menos una cupula

de mocirabes en la alcoba oeste del Salon del Trono del palacio islimico.

No faltaron entre los mudéjares aragoneses experiencias encaminadas a renovar su vocabulario
artistico: En primer lugar en los taujeles de la techumbre de la Sala Capitular de Sijena s¢ intentd
imitar las techumbres planas labradas por artistas fatimies en la Capilla Palatina de Palermo. En
segundo lugar la torre de la iglesia de Santiago de Daroca era una clara imitacion del alminar de
la mezquita aljama almohade de Sevilla, conocido desde el siglo XVI como la Giralda. En tercer
lugar el artesonado de la iglesia de Santa Maria de Mediavilla de Teruel recuerda por su estructura
las techumbres del Islam Occidental de la segunda mitad del siglo XILY en cuarto lugar el regreso
a Zaragoza de artistas mudéjares aragoneses que habian trabajado en la almunia del Generalife
en Granada, se manifesté en Aragoén en la imitacion del tambor estrellado de la Sala de los
Abencerrajes de la Alhambra en el basamento de la Torre Nueva de Zaragoza'y en la organizacion
decorativa de la ceramica existente en esta torre demolida en 1892, reservada para €l interior
de las salas donde se disponia formando arrimaderos en vez de en el exterior como era habitual
en Aragon.

$in embargo, todos estos monumentos estin resucltos de una manera mucho mas tosca
que sus modelos, hasta el punto de que algunos de los principios basicos de la arquitectura y la
decoracion islamica fueron vulnerados por los artistas mudéjares aragoneses, como lo es que en
la Torre Nuteva de Zaragoza la parte inferior estrellada pase a ser en altura de planta octogonal,
0 como sucede en los campanarios de las iglesias de Santiago y de Santo Domingo de Daroca
donde arcos lobulados actian como arcos cobijos de otros mixtilineos mas complejos.

El primer periodo del arte mudéjar aragonés, que es el mas brillante, llega aproximadamente
hasta el afio 1235; fecha que coincide con la interrupcion de las obras de la Seo romdnica de
Zatagoza y la catedral gotica de Tarazona respectivamente, a causa de la severa recesion economica
en la que entré la nobleza v en conjunto €l reino de Aragon, tras los acontecimientos politicos
que concluyeron con la conquista del reino de Valencia y el otorgamiento por parte de Jaime I
a las tierras recién conquistadas de un cardcter auténomo dentro de la Corona de Aragon y por
tanto desvinculado al reino y a la nobleza aragonesa, que habian financiado fundamentalmente

Fig. 4 Reconstitucion del estado primitivo de la axonometria seccionada de
la mezquita aljama mudéjar de Calatorao (Zaragoza), segun Bernabe
Cabafiero Subiza, Delineacién del Estudio de Arcquitectura de José
Javier Aguirre Estop de Zaragoza.




esta empresa. A este periodo corresponde la Techumbre de la Sala Capitular del Monasterio de
Sijena, desaparecida en 1936,

El segundo periodo, que le sucede en importancia al que acabamos de mencionar, se
desarrolla aproximadamente entre 1250 y 1356, Los edificios mas significativos de esta época
son la mezquita aljama de Fraga (1250-1325), la techumbre y el campanario de la iglesia de Santa
Maria de Mediavilla de Teruel, la torre de San Pedro en esta misma ciudad y los campanarios de
Longares, Ateca, Belmonte de Calatayud y de Santiago de Daroca.Ya a la primera mitad del siglo
XIV corresponden los campanarios de las iglesias de San Martin y del Salvador de Teruel, y
probablemente el de la Magdalena de Zaragoza, cuya fecha exacta de construccion se ignora.
Este segundo periodo de prosperidad artistica termina con la devastadora guerra mantenida entre
Pedro I de Castilla y Pedro IV de la Corona de Aragén que asold las comarcas occidentales de
Zaragoza y Teruel durante catorce afios (1356-13G9).

El tercer periodo del arte mudéjar aragonés comienza en la década de 1380, cuando empiezan
a observarse los primeros sintomas inequivocos de recuperacion de la guerra mantenida por
Aragon con Castilla, registrando la documentacion una extraordinaria actividad constructiva en
torno a 1400. Este tercer periodo del arte mudéjar llega aproximadamente hasta 1440.A esta
€poca pertenecen la mezquita aljama de Torrellas, la Capilla de San Miguel de la Seo, el convento
del Santo Sepulcro de Zaragoza, el abside de La Seo, vy las iglesias de Tobed, San Pedro Martir de
Calatayud, Cervera de la Cafada, y Torralba de Ribota.

El cuarto periodo comienza en la década de 1440, momento en el que se estd produciendo
ya una sensible transformacion de la arquitectura medieval aragonesa que quizis deba relacionarse
con la presencia cualitativamente fundamental de maestros de obras y canteros castellanos ¥
valencianos. En la arquitectura religiosa mudéjar se observa una dristica reduccion de medios
economicos y constructivos quedando simplificado su prototipo en la mezquita de Tortoles a
una sola nave desarrollada en sentido Este-Oeste con un mibrab dispuesto hacia La Meca. Las
mezquitas de esta fecha ya sélo conservan de su pasado islamico la forma de herradura de sus
mabarib (sing. mibrab) y las inscripciones de sus techumbres. Los edificios que subsisten de
este ultimo periodo del arte mudéjar aragonés practicamente han excluido de su sistema
ornamental los motivos de origen islimico; en este sentido es muy elocuente el hecho de que
dos de los monumentos mas caracteristicos de los altimos momentos del arte mudéjar en tierras
aragonesas, la Torre Nueva de Zaragoza (1504-1512) y el campanario de la iglesia de Santa Maria
de Utebo (1544), fueran levantados, pese a decorarse con algunos elementos de procedencia
islimica, por maestros de obras de religion cristiana, Gabriel Gombau el primero y Alonso de
Leznes el segundo. Es interesante llamar la atencion sobre el hecho de que la influencia islimica
perviviera en Aragon incluso después del edicto de obligada conversion de 1526.

Como hemos visto, y del mismo modo que sucedi6 en el arte fatimi de Egipto, los artistas
mudéjares aragoneses no s6lo construyeron sus propias mezquitas con sus alminares, sus escuclas
coranicas o madrasas, las viviendas para los imanes, decoraron sus manuscritos COranicos,
cocieron y vidriaron piezas cerimicas con simbolos islamicos y fundieron en bronce sus amuletos
y objetos personales, sino que también recibieron el encargo por parte de mecenas cristianos
de decorar iglesias, armar techumbres en templos y capillas, v levantar campanarios, que en los
cjemplos mis antiguos eran réplicas exactas de los minaretes islimicos. La fascinacion sentida
por los cristianos hacia los alminares musulmanes fue tan grande en Aragon, que al cleroyala
nobleza no les importé que artistas mudéjares construyeran para sus iglesias torres que al copiar
tan exactamente los minaretes islamicos carecieran de vanos concebidos para contener las
campanas. Los alfareros mudéjares aragoneses vidriaron ademds piczas con motivos cristianos
0 para decorar iglesias y campanarios, del mismo modo que artistas fatimies hicieron producciones
ceramicas especialmente concebidas para comitentes coptos.

Hasta 1985, no se conocia, sin embargo, en Aragon ni un solo ejemplo de mezquita mudéjar,
v fuera de nuestra region solamente tenemos noticia de un ejemplo, la mezquita de la alqueria
de Xara (Simat de Valldigna, Valencia) del siglo XV,

En algunas localidades pequefias, de poblacion casi exclusivamente musulmana, la antigua
mezquita islimica siguié siendo ocupada por los mudéjares; éste parece ser el caso de la de
Malejian (Zaragoza), localidad donde no existia iglesia, celebrindose la eucaristia en la planta baja
de la torre del castillo sefiorial.

La mezquita aljama mudéjar mds antigua que se conoce en Aragoén es la de Fraga (Huesca),
aunque fue demolida a mediados del siglo XIX su aspecto ha podido ser reconstituido recientemente
en una serie de espléndidas visiones tridimensionales realizadas por el Estudio de Arquitectura
de José Javier Aguirre Estop de Zaragoza con la colaboracion del autor de este articulo, que nos
permiten vislumbrar su belleza original. Esta mezquita debio ser rehecha o al menos redecorada
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Fig. 5 Calatorao. Mezquita aljama mudéjar. Puerta de acceso a la sala de oracion vista desde el Oeste.

de Calatorao
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Fig.8 Calatorac. Mezquita
aljama mudejar.
Exterior del arco del
mihrab visto hacia el
Neroeste,

entre 1250 y 1325, siendo convertida en iglesia en 1526 bajo la advocacion de Santa Margarita.
Del edificio resultante de esta reconstruccion, se sabe que era de dimensiones muy reducidas,
contaba con un patio con dos fuentes de ceramica con las correspondientes conducciones de
agua y una sala de oracion. Esta tltima tenia tres naves separadas entre si por dos arquerias de
arcos tamidos cobijados en arcos lobulados. En las albanegas se dispusieron grandes medallones
de decoracion geométrica, de los que parten directamente palmetas de superficie lisa y dentada,
provistas de un marco. Sobre las albanegas se disponia un friso geométrico y encima de él una
inscripcion coranica en arabe, en estilo cufico. Se ignora el aspecto que presentaba la fachada
del mibrab.

Aunque la talla de las decoraciones en veso de este edificio religioso era bastante tosca v
plana, su interés para la Historia del Arte era enorme, puesto que debido a que existia -al ser un
edificio mudéjar- un gran desajuste artistico y cronolégico entre ¢l momento en que se construyo
y el aspecto tan arcaico que presentaba formalmente, pertenecia a la generacion artistica de las
salas de oracion construidas en el valle del Ebro entre los anos 1050 y 1150, de las que no se
conserva ni un solo ejemplo.

La segunda generacion de mezquitas pertenece a lo que hemos definido como tercer
periodo del arte mudéjar aragones. El ejemplo mas completo es el de la mezquita de localidad
de Torrellas (Zaragoza), actualmente transformada en iglesia parroquial bajo la advocacion de San
Martin. La mezquita contaba con un alminar cuadrado con una escalera helicoidal en el interior
de tradicion cordobesa, puesto que una estructura similar existe en el alminar califal de San Juan
de los Caballeros de Cordoba de finales del siglo IX o comienzos del siglo X. La mezquita de



Torrellas poseia tres naves paralelas al muro de la gibla y probablemente un patio de planta
ligeramente triangular. La techumbre se apoyaba sobre tres grandes arcos diafragma con arcos
apuntados que poseian cada uno dos 6culos. Los dos 6culos mis ornamentados eran los de la
cara noroeste del arco diafragma septentrional.

EnTorrellas uno de los dos Gnicos 6culos que conserva parte de su ornamentacion original
es de decoracion completamente goética, micntras que cn ¢l otro, que copia ya sin ninguna
capacidad de creacion una decoracion del palacio de la Aljaferia del siglo XI, las molduras
musulmanas se alternan con otras cristianas. El 6culo de decoracién gética de Torrellas es
pricticamente idéntico a algunos de la cabecera de la catedral de Zaragoza construida a instancias
del papa cismatico Benedicto XIII por el maestro de obras Mahoma Rami entre 1403 v 1409, por
lo que la mezquita de Torrellas debe estar construida entre 1380 y 1410. El mibrab de la mezquita
de Torrellas fue demolido al ser reorientada la mezquita para ser transformada en iglesia.

Se conservan mas parcialmente restos de mezquitas mudéjares de esta época en Villalba
de Perejil y en Belchite el Viejo (ambas en Zaragoza). También en esta misma provincia ha llegado
hasta nosotros el alminar de la mezquita de Huérmeda, en las proximidades de Calatayud, que
debe pertenecer a una cronologia similar.

La tercera generacion de mezquitas, correspondiente al cuarto periodo del arte mudéjar
aragon€s del que hemos hablado, se caracteriza por carecer de alminar y de patio, y en los casos
conocidos en Aragon presentan dos naves en el caso de la de Calatorao -que es de la que trata
este articulo- y una nave en ¢l de Tértoles -un barrio de Tarazona-. Ambas mezquitas de la provincia
de Zaragoza son muy similares por lo que pueden ser consideradas salas de oracién hermanas
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Fig. 7 Tortoles (Zaragoza).
Mezquita aljama
mudejar. Arco del
mihrab visto hacia el
Sureste. Fotografia
anterior a la tltima
restauracion.
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y su andlisis debe de hacerse al mismo tiempo. Carlos Escribano Sanchez, que fue el descubridor
de las mezquitas de Torrellas y Tortoles, piensa que esta Gltima fue construida entre 1447 y 1455,
0 al menos una parte de ella fue levantada en estas fechas.

A la sala de oracién mudéjar de Calatorao se accede por una puerta monumental de ladrillo
visto con forma de arco de medio punto, que presenta la particularidad constructiva de que la
anchura de la rosca se mantiene en la zona de las jambas, formando el extrados del arco por un
lado y las jambas por otro una tinica superficie continua. Esta puerta es bastante similar a otra
que existe en Tarazona, en el numero 9 de la plaza de los Arcedianos, incluso en el tipo de batiente
de madera y el propio sistema de la clavazon.

Frente a la mezquita de Tortoles que cuenta con dos arcos diafragma con un arco apuntado
cada uno que definen una sola nave, la de Calatorao contaba con dos naves de dos tramos cada una.

La techumbre de esta tiltima sala de oracion se apoyaba en tres pilares de ladrillo cuadrados,
el primero es exento y esti en el centro de la mezquita, mientras que de los otros dos, uno esta
embebido en el muro del lado este y el otro estd adosado a la pared perimetral del lado occidental,
Estos pilares de ladrillo de la mezquita de Calatorao se completan con otros cuatro, también
embebidos en el muro norte y en la esquina suroeste, pudiéndose advertir en la actualidad como
encima del pilar de la zona central del lado septentrional existe una zapata con extremos en
forma de cuarto de bocel sobre la que apoyan las durmientes en las que descansa la parte inferior
de los lados largos de la techumbre dispuesta a dos vertientes.

La nave de la mezquita de Tortoles y las de la mezquita de Calatorao son paralelas al muro
de la gibla y por tanto estan dispuestas del mismo modo que en la mezquita de Torrellas, aunque
de manera diferente a la mezquita de Villalba de Perejil donde la arqueria integrada por tres arcos
de herradura que es una de las dos que flanquean la nave central es perpendicular al muro de
la gibla.El aspecto del mibrab de la mezquita de Calatorao es muy similar al de Tortoles, puesto
que ambos quedaban reducidos a un mero plano rehundido que ocupa la luz del arco y por tanto
no tienen la forma de un nicho concavo ni de una habitacion octogonal como era lo habitual
en al-Andalus. Hay que advertir sin embargo, desde el punto de vista técnico que ¢l mibrab de
Calatorao presenta los ladrillos dispuestos como si se tratara de un arco enjarjado de piedra,
mientras que en Tortoles los ladrillos recuerdan la forma de aquellos otros arcos cuyas dovelas
ocupan toda la rosca.

Todo el interior de la sala de oracién de Calatorao debié estar decorado con pinturas al
fresco que reproducian arboles de la vida, con los que se evocaba la imagen del paraiso, del
mismo modo que se habia hecho en los afios centrales del siglo X en el Salon Rico de Madinat
al-Zahra' (Cordoba). Esto se demuestra por ciertos fragmentos de pintura, realizados con la t€cnica
mencionada, con el tema del hom o drbol de la inmortalidad, conservados en una dependencia
anexa dotada de dos plantas que era utilizada como escuela corinica o madrase. En esta habitacion
donde se ensefiaba a los ninos los preceptos de la religion islimica existen ademas dos graffiti
de gran interés: El de mayor tamarfio representa un santuario istimico que puede evocar ¢l enorme
patio porticado rectangular con cuatro alminares en las esquinas de la gran mezquita de La Meca,
y el segundo un drbol de la vida. En lo que pensamos que es con bastante probabilidad la imagen
del santuario de La Meca -como se ha dicho- se representan cuatro minaretes, de los cuales los
dos centrales poseen cada uno de ellos un yamuer con cinco manzanas, como sucedia en el de
época de ‘Abd al-Rahman III de la mezquita aljama islimica de Cordoba. El hecho de que la
mezquita de Calatorao estuviera en su origen completamente pintada en su interior es coherente
ademas con la afirmacion que contiene la visita pastoral realizada en [1548] a la iglesia de Torrellas
donde el visitador asegura que todavia eran visibles las pinturas (“insiginia ™) de la antigua mezquita
y especialmente en la zona donde solian situarse las mujeres para hacer la oracion.

También debia estar pintada la fachada del mibrab de la sala de oracion de Calatorao con
la reproduccion de un arco enjarjado, puesto que no tiene ningtn sentido que el alma del arco
de ladrillo tuvicra esta forma propia del siglo IX si el enlucido la ocultaba.

Junto a la sala de oracion en el dngulo sureste se encontraba la escuela cordnica que contaba
con dos plantas unidas por una escalera que no se conserva. Delante de la mezquita existio un
aljibe hoy colmatado que proporcionaba agua a las fuentes donde los fieles realizaban sus
abluciones rituales antes de acceder al interior de este pequeno edificio.

Aunque la mezquita mudéjar de la aljama de Calatorao presenta un aspecto modesto es un
edificio de singular importancia, por haber desaparecido la mayor parte de estos monumentos
religiosos mudéjares a consecuencia del edicto de obligada conversion de 1526. Por ello, por su
extremada rareza, constituye un testimonio de gran valor y sumamente precioso para la historia
de Aragon, que lo hace digno de ser conservado, restaurado y dado a conocer.
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